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APUNTES DE ARMONÍA / NOTES ON HARMONY

Tampoco quiero hacer un estudio pormenorizado de la armonía en el flamenco, pero sí dar las claves más 
importantes a mi juicio para el desarrollo de los arreglos aquí expuestos.
La armonía en el flamenco no es muy diferente de la del resto de las músicas occidentales. Lo que la hace 
única es el ritmo armónico que utiliza, la escala frigia flamenca (acorde I7b9 flam) y la disposición de algunos  
acordes;  estas dos  últimas características vienen dadas por la utilización del instrumento principal de este género:  
la guitarra flamenca.
Las particularidades del ritmo armónico, los ritmos de los diversos palos y los cierres en el flamenco los  
iremos viendo paso a paso en los distintos arreglos que en este libro se proponen. 
Respecto a la escala frigia flamenca diremos que es prácticamente igual que la escala frigia, pero incluye la 
tercera mayor en adición a la menor. 

I don’t plan on doing a detailed study of flamenco harmony, but to give the most important points in order to 
develop the arrangements shown here.
Harmony in flamenco is not so different from that of other European music styles. What makes it unique is its 
harmonic rhythm, the use of the Flamenco Phrygian scale (I7b9 flamenco chord) and the voicings of some of 
its chords. These last two characteristics are because of the main instrument of the genre: the flamenco guitar.
The characteristics of the harmonic rhythm, the rhythms of the various styles and the “cierres” in flamenco 
will be looked at as we go into the different arrangements included in the book.
As for the Flamenco Phrygian scale, it is practically the same as the Phrygian, but with both major and minor 
thirds.

Pero, ¿de dónde viene esta escala? 
Para esto vamos a desarrollar dos pequeños análisis. Por un lado tenemos la escala frigia (III grado de la escala 
mayor de do). 

But where does this scale come from?
Here are two short analyses. On the one hand, we have the Phrygian scale (III degree of the C major scale).

2. Y por otro lado tenemos la escala menor armónica cuyo V grado es, como es sabido, dominante:
2. And on the other hand we have the harmonic minor scale whose V degree, as we know, is dominant:
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El hecho de que la composición que nos ocupa (“Round midnight”), comience con un acorde menor  
sugiere la posibilidad de utilizar la tonalidad y el aire de “granaínas”; este palo flamenco (originalmente de 
compás libre en su acompañamiento a la voz) se apoya especialmente en este acorde menor. Por una cuestión  
puramente guitarrística decido cambiar la tonalidad (originalmente en Eb) a F menor.

The fact that “Round Midnight” begins on a minor chord suggests the possibility of using the key of granaínas, 
(originally a rhythmically free-style in the guitar accompaniment) which uses this chord extensively.
For reasons relating purely to the flamenco guitar, I decided to change the original key of Eb to F minor.

4 primeros compases del tema / First 4 measures of the theme

En los compases 38 al 45 de la parte B, el tema tiene una secuencia armónica que sugiere la “cadencia  
andaluza” (IV-7 bIII7 bIImaj7 I7b9 flam). La propia melodía que se sucede en estos compases se apoya en esta 
cadencia tan flamenca.

In measures 38 to 45 of section B the harmonic sequence suggests the ‘Andaluz cadence” (IV-7, bIII7, bIImaj7, 
I7b9 flam). The melody of these measures is based on this flamenco cadence.

Haciendo hincapié en esta idea decido cambiar la armonía en los compases 28 y 29 también de la parte B.
Underscoring this idea, I also decided to change the harmony of measures 28 and 29, also in section B.

La misma idea se aplica en la rearmonización del compás 17.
The same idea is used in the re-harmonisation of measure 17.

Tema A, tocado en compás de 3/4  a modo de jaleos extremeños, excepto los ciclos II-V en los compases 7,8 
y 15,16 que están por bulerías.
Theme A played in 3/4 beat in the style of jaleos extremeños except cycles II – V in measures 7, 8 and 15, 16 
por bulerías.
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“Round Midnight” - EL ARREGLO / “Round Midnight” - THE ARRANGEMENT

Introducción libre “por granaínas”, utilizando la técnica de trémolo flamenco (cinquillo),
construido sobre la armonía de la parte A del tema.

Free intro ‘por granaínas’ using the flamenco tremolo (group of five) using the harmony from section A of the piece.

Pequeña introducción a compás sobre los acordes de Db7 lidio dominante y C7b9 flam para entrar en el tema.
Short intro in rhythm using the chords of Db7 Lydian dominant and C7b9 flam to enter the theme.
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