EL BARROCO FLAMENCO

El periodo artistico-musical de la historia del flamenco que se denomina Barroco flamenco
abarca desde los afos veinte hasta la década de los cincuenta del siglo xx.

El desarrollo que el flamenco llevé a cabo, desde un sistema musical minoritario hacia una
musica popular urbana, generé su difusidon a través de los medios de comunicacién de masas,
con el consiguiente aumento de publico y la necesidad de ocupar espacios mas amplios como
teatros, plazas de toros o circos. Asi, el flamenco, que adopté el nombre de 6pera flamenca®, se
popularizé e inicié su proceso de comercializacién y masificacion.

Durante los afos veinte y treinta del siglo xx, muchos cafés conciertos fueron modificando sus
representaciones hacia otras formas de espectaculo, a la vez que iban apareciendo nuevos
locales especializados en flamenco.

Por otro lado, en esta primera época comenzaron los concursos y festivales flamencos, en los

cuales los cantaores participaron y compitieron entre si para obtener el mejor reconocimiento

del publico, a imitaciéon del Concurso de Cante Jondo de 1922 en Granada, que estuvo

organizado por Manuel de Falla y Garcia Lorca, entre otros, y fue el mas conocido
internacionalmente.

Concursos como el de Huelva (1923), el
del Teatro Novedades de Madrid (1924),
en el que intervinieron José Cepero,
Bernardo el de los Lobitos y el Mochuelo,
el concurso Copa de Cdordoba en Cérdoba
(1925), la Copa Pavon (1925) en el Teatro
Pavéon de Madrid, donde Manuel Vallejo
obtuvo el primer premio y en el afio
siguiente Manuel Centeno, la Gran Copa
Andalucia (1927) en el Teatro Imperial de
Sevilla, cuyo ganador ese afio fue José
Pena (hijo), y el Concurso Nacional de
Cante Flamenco (1936) en el Circo Price
de Madrid.
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Como continuacion a todas estas
iniciativas, tuvo lugar la concesion de la
Llave de Oro en 1926 en el Teatro Latina de Madrid a Manuel Vallejo, anteriormente otorgada a
finales del siglo xix a Tomas el Nitri por Silverio Franconetti en el café malaguefio Sin Techo.

De igual manera, se promovieron los festivales a imagen del que dirigi6 Antonio Chacén en el
Teatro Eslava de Cadiz (1894), como el Festival de Cante (1923) en el Palacio de Carlos V de
Granada, y en el Teatro Espafiol de Madrid (1935), que sirvido para recaudar fondos para la
edicion del famoso libro de Fernando el de Triana.

Por otra parte, a partir de los afios cuarenta, el flamenco se orienté hacia un nuevo género,
mezcla de cancion andaluza y cante jondo, que tuvo su mejor exposicion en los llamados
espectaculos folcldricos, sainetes de estilo andaluz en los cuales los cantaores subian a escena,
donde alternaban musica y libreto. Estos espectaculos abandonaron de manera progresiva el
acompafamiento de guitarra e incorporaron la orquestacion para amenizar las zambras y las
coplas aflamencadas.

En los espectéculos folcldricos el flamenco adopté una identidad nacional, tal como lo reflejaban
los nombres de dichos espectaculos: Espafia y su cantaora (1949), con la Nifia de los Peines y
Pepe Pinto, Festival Nacional de Arte Andaluz (1958), con Manuel Centeno y Pepe Marchena, Asi
canta Andalucia (1954), con Pepe Pinto y la Nifia de Antequera, Pasan las coplas (1947), con
José Cepero y Pepe Marchena, El sentir de la copla (1950), con Manuel Vallejo, o Fantasia
andaluza (1948) con el Nifio de Barbate.
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LAS ESCUELAS BARROCAS FLAMENCAS

ESCUELAS DEL CANTE

En las escuelas de la primera generacién del cante se origind un proceso similar entre los
tocaores y cantaores de la época: a partir de unos inicios en su tierra natal, donde actuaban en
cortijos, ventas y reuniones de cabales, pasaron a formar parte de los elencos flamencos y a
efectuar giras o tournées por el territorio espafol y en el extranjero, con actuaciones en teatros,
como los madrilefios Pavén, Fuencarral y Monumental Cinema, y en espacios con gran capacidad
para el publico, como plazas de toros y circos.
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Asimismo, otros cantaores que tuvieron una
trayectoria similar son el Canario de Colmenar y
el Chato de las Ventas, éste ultimo participd en
numerosos concursos de la época y fue el autor
de una malaguefia basada en la de la Trini.
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Por otro lado, algunos delimitaron su carrera
profesional al &mbito geografico de su
nacimiento, principalmente por medio de
reuniones de cabales, como Rafael el Tuerto y
Macandé, ambos creadores personales de un
fandango, y el Nifio de las Moras, quien destaco6
por malaguenfas.
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De igual forma, los hay que efectuaron su
carrera artistica en los cafés cantantes de
principios de siglo como el Café de Chinitas, de
Malaga, o el Café de la Marina, de Madrid, y
colmados como Los Gabrieles, el Villa Rosay el
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Café de Fornos de Madrid. Como ejemplo: el Nifio de Madrid, el Nifio de las Marianas y Juanito
Mojama, éstos ultimos grandes creadores que proporcionaron personalidad propia al cante por
marianas y a la sole& al golpe respectivamente.

Por el contrario, Tomas Pavon fue una excepcion entre los cantaores mas activos y creativos,
quien a pesar de sus amplias facultades se limité a las reuniones de cabales en actuaciones
privadas, aunque si registr6 su cante en una amplia discografia acompafiado por Ramoén
Montoya, el Nifio Ricardo y Melchor de Marchena. Junto a éste, y con una trayectoria similar,
cabe mencionar a Juan Talega, quien en sus inicios tampoco se alejé mas alla de un ambito
local, en reuniones privadas, y que hasta mediados de los afios cincuenta no se incorporé al
mercado discogréafico, de la mano de Antonio Mairena.
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1. PERIODIZACION Y EVOLUCION ARTISTICA DEL FLAMENCO
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1970)
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